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Man kann sich kaum einen fantastischeren Eintritt ins Leben vorstellen: Ein Junge, aus
dem ein weltberiihmter Komponist werden sollte, erblickte das Licht der Welt am

8. Dezember 1890 hoch Gber der Stadt Policka in einer kleinen Turmstube.

Sein Vater arbeitete dort nicht nur als Schuster, sondern hatte auch das heute praktisch
ausgestorbene Amt des Turmwachters inne. Er sorgte dafir, dass die Turmuhr in Gang
blieb, und hielt Ausschau nach Branden in der Stadt Policka, die in der Vergangenheit
nicht nur einmal von Feuer bedroht war.

Vo
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Die Mutter galt als das Oberhaupt der Familie. Sie war die Verkorperung von Ord-
nung und Disziplin, streng und fromm im Bekenntnis zum romisch-katholischen
Glauben, der die ganze Region beherrschte.

Natiirlich liebte sie alle ihre Kinder. Sie hatte mit Ferdinand Martin fiinf davon.
Iwei waren kurz nach der Geburt gestorben. Und keines verzartelte sie wohl so
wie das jiingste, Bohuslav, den sie wahrend des feierlichen Léutens aller Glocken
zu Ehren der Unbefleckten Empfangnis der Jungfrau Maria zur Welt gebracht hatte.
Hoch dber der Erde geboren zu sein, fast in Berihrung mit dem Himmel, schien
schon fiir sich ein auBergewdhnliches Leben zu prophezeien. Auch sein Bruder
FrantiSek und seine Schwester Marie zeigten besondere Begabung. Frantisek
absolvierte eine akademische Ausbildung als Maler und setzte diese insbeson-
dere als Restaurator von Kirchenbauten auch im Ausland um. Marie eréffnete




nach einer Lehre und einem Studienaufenthalt in Frankreich einen Modesalon in
Policka, beherrschte Franzosisch, Esperanto, Kurzschrift. Die Eltern hatten Grund,
auf alle ihre Kinder stolz zu sein.
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Der Junge wuchs fast abgeschnitten von der Welt auf. Seine Mutter erinnerte sich
an manche Erlebnisse aus seiner Jugend; dazu gehorten seine Vorliebe, mit Solda-
tenfiguren zu spielen, und auch der erste bildhafte Versuch, Musik zu gestalten,
indem er mit zwei Holzstiicken eine imagindre Geige ,spielte”. Sein Vater kaufte
ihm etwas spater auf dem Markt eine richtige Kindergeige und eine Trommel.
Bohus spazierte mit ihr freudig auf dem Turmgang.

Der Knabe verbrachte fast zwolf Jahre auf dem Turm. Er war groR, diinn und

schwachlich. So manches Mal trug ihn sein Vater auf dem Riicken nach oben,

um ihm den anstrengenden Aufstieg ber die hundertdreiundneunzig Stufen zu
ersparen, die sie vom Leben unten in der Stadt trennten.

Sobald Bohus anfing, in die Schule zu gehen, vertrauten ihn seine Eltern der
Obhut des ortsansassigen Musiklehrers an. Herr Cernovsky besaR keine besondere
Qualifikation fir solche berufliche Tétigkeit, doch wiirde MartinG diesen einfa-
chen Schneider aus Policka nie vergessen.

Eine alte Fotografie zeigt eine robuste Figur im Kontrast zu den naiven Gesichtern
ihrer kleinen Schiiler. Bohuslav scheint etwas verstort vor dem Auge der Kamera
7u sein. Manche seiner Selbstportrats, mit denen er Briefe an seine Freunde und
Mitschiler schmiickte, zeigen eine kluge kleine Maus, die sich gerne zufrieden,
gliicklich, frohlich und behaglich versteckt, sich aber auch um sich selbst kim-
mern kann. Im Jahr 1902 zog die Familie MartinG hinab unter die Bewohner des
Erdbodens - ins Haus Nr. 160.

Mit fortschreitender Erziehung trat Bohuss Talent immer deutlicher hervor. Er



erwarb die ersten Erfolge als kleiner
Violinist. Er spielte mit den Erwach-
senen im értlichen Amateurquartett . _‘,‘_l."T."h
und erlebte im Jahr 1905 sein erstes : : kﬁ
offentliches ,Konzert” in der Gaststatte g v lnth EJ

des Nachbardorfes Borovd. Nach einem
solchen Auftritt verdffentlichte die aus-
gezeichnete ortliche Zeitschrift Jitfenka
(Der Morgenstern) einen eindringlichen
Appell an die Bewohner von Policka:
,Wir haben einen jungen und begabten
Jingling vor uns, dem nichts fehlt, als
dass sich ein opferwilliger Mazen oder eine Korperschaft seiner annimmt, damit
er das Konservatorium besuchen kann. Wir wagen zu behaupten, dass er einmal
seinem Mazen und auch der Stadt Policka Ehre bereiten kénnte. Wer kann, sollte
helfen!”

Die Unterstitzung wurde tatséchlich gefunden. In den Ferien des Jahres 1906
begab sich Karolina Martind mit ihrem jiingsten Sohn auf den Weg nach Prag,
um ihn hier Musiksachverstandigen vorzustellen. Im Herbst des gleichen Jahres
bestand Bohuslav Martini mit Erfolg die Aufnahmepriifungen in die Violinklasse
des Prager Konservatoriums.
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Das Prager Konservatorium war zur Jahrhundertwende eine strenge Schule voller
Stolz auf ihre Wurzeln, die bis zu ihrer Griindung im Jahr 1811 und zur glanzvol-
len Ara mit Antonin Dvordk als Kompositionsprofessor zuriickreichten. Nach dessen
Tod (1904) &nderte sich jedoch einiges, und MartinG wurde zum Studenten einer
Institution, deren starrer und streng akademischer Ansatz ihm unsympathisch oder
sogar feindlich erscheinen konnte.

Hinzu kam, dass er sich immer mehr dem Komponieren zuwandte. In der Unschuld
seiner musikalischen Kindheit versuchte er sich bereits an einem Streichquartett
mit dem Titel Drei Reiter, nach dem gleichnamigen Gedicht von Jaroslav Vrchlicky.
Je mehr seine Personlichkeit im belebten Prager Kulturleben der Zeit reifte, desto




schneller wuchs die Unzufriedenheit mit seiner Arbeit am Konservatorium. Nach
den Ferien im Jahr 1909 entschloss er sich zum Ubertritt in die Orgelabteilung,
wo auch Komposition unterrichtet wurde, und unterbrach das Studium des Violin-
spiels. Es kam aber auch in der Kompositionsklasse zu keinem besonderen Erfolg,
ganz im Gegenteil: im Jahr 1910 wurde er wegen ,unverbesserlicher Nachldssig-
keit” des Konservatoriums verwiesen!

Er gab daraufhin jedoch keineswegs auf, sondern setzte seine Studien in Prag
auf eigene Faust fort. Taglich beschaftigt er sich mit Musik, besucht regelmaRig
Konzerte und Theatervorstellungen, liest viel. Das Verlassen des Konservatoriums
war fir Martind wie eine Herausforderung des Schicksals: er war jetzt ,verurteilt”,
bis zu seinem Tod Musik zu schreiben, auch wenn zunachst nicht die geringste
Aussicht auf deren Auffiihrung oder auf groBere Anerkennung bestand. Von die-
ser Zeit an, in der er anfing, als freier Komponist zu arbeiten, flieBen aus seiner
Feder beinahe ununterbrochen Kompositionen. Umso absurder erscheint heute

CT . AR ot e
- -'_,. o -
die Bemerkung im Entlassungsschreiben T it
des Konservatoriums - ,Entlassen wegen T o
unverbesserlicher Nachlassigkeit”. T
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Die Eltern zu Hause waren geduldig, aber natirlich auch enttduscht und mit dieser
Entwicklung nicht zufrieden. Er schuldete ihnen viel. Aber auch der weitere Versuch,
sich zu rechtfertigen und offiziell sein Talent zu beweisen, sollte fehlschlagen: Er
meldete sich zum Staatsexamen an, um die Berechtigung als privater Musiklehrer
1u erlangen. Erhalten gebliebene Briefe und Dokumente zeigen das AusmaR des
neuerlichen Misserfolgs.

Seine Kampfe aus jenen Prager Jahren sind fir seinen ganzen Lebensstil bezeich-



nend: , Alles lasst sich erreichen, wenn wir es wirklich wollen und die Geduld
haben, uns dafiir einzusetzen.”
Im Wirbel der Misserfolge ergab sich aber eine neue -

Begegnung aufs Leben: mit Stanislav Novék. Sie be- aR
freundeten sich, als Martind noch auf dem Konser- « i
vatorium war. Sein Freund Novak war genauso aus "-'_'I'"
einem Landstadtchen - Rychnov nad Knéznou und D
weiter aus Smifice - nach Prag gekommen, voller Fof AN
groBer Plane und fest entschlossen, diese Plane ei-

nes Tages konsequent zu verwirklichen. Die Karriere

dieses jungen Violinisten verlief im Vergleich zu der £ s = e ” -
seines Freundes brillant. r stieg sehr schnell auf, =" i i
wurde zum fiihrenden tschechischen Virtuosen und ‘ b S8
bekleidete sehr bald die angesehene Position des Ll
Konzertmeisters der ersten Violinen in der Tschechi- _1! 3 ¥l
schen Philharmonie (von 1917 bis 1936). Bohus und

Stana wohnten zusammen, halfen sich gegenseitig PRSI AT T N T 5

aus den Beschwerlichkeiten und Noten des Studen-
tenlebens und traumten von groBen Erfolgen, wie eine kolorierte Zeichnung aus
Bohus’ Skizzenheft zeigt.

1.6

Bei Beginn des Ersten Weltkriegs blieb Martini der Kriegsdienst aus Gesundheits-
griinden erspart. Er lebte abwechselnd in Prag und in Policka, doch zwangen ihn
Geldmangel und Hunger schlieBlich im Sommer 1916, im sicheren Hafen der Geburts-
stadt Zuflucht zu nehmen. Policka konnte ertraglichere Lebensbedingungen als die
Hauptstadt bieten, die von Jahr zu Jahr immer starker von wirtschaftlichen Problemen
geplagt wurde. In Policka begann er Musik zu unterrichten, mit den ortlichen Ama-
teuren zu musizieren und Franzosisch zu studieren; natirlich komponierte er auch
weiter.



Die griinen Jahre des Suchens neigten sich langsam dem Ende zu. Seine erste
Schaffensperiode lasst sich als Zeit der Dekadenz bezeichnen. Das geht zumindest
aus dem Programm der Partituren fir Orchester hervor, von denen er nie eine
einzige Note gespielt horte - zum Beispiel von Tintagiles Tod (1910) fir groBes
Orchester, das er nach seinem Ausschluss aus dem Konservatorium in ein paar
Tagen geschrieben hatte. Es war von einem Schauspiel des belgischen Drama-
tikers Maurice Maeterlinck inspiriert und von einer mystischen Atmosphare des
Schreckens durchdrungen. Ahnliche Vorlagen zogen auch die Aufmerksamkeit von
(laude Debussy auf sich. Er verwendete Maeterlincks Schauspiel Pelleas und Me-
lisande mit verwandter Stimmung als Libretto seiner beriihmten gleichnamigen
Oper. Marting fihlte sich dem franzosischen Komponisten sehr nahe und bekann-
te spater: ,,Debussy war die groBte Entdeckung meines Lebens.”

Manche der weiteren Werke jener friihen Zeit blieben in Vergessenheit - auBer
dem Klavierzyklus Marionetten. Die Liedersammlung Nipponari (1912) fir Frau-
enstimme und Kammerensemble ist solch ein Beispiel fiir eine Komposition aus
dieser friihen Schaffensphase, das ebenso unsere Aufmerksamkeit verdient.

1.5

Dank seines Freundes konnte MartinG immer den Kontakt zu Prag aufrechter-
halten und fand auch gelegentliche Arbeit als Aushilfsviolinist der Tschechischen
Philharmonie. Er setzte diese Tatigkeit (am dritten Pult der zweiten Geiger) als
ihr ordentliches Mitglied nach dem Umbruch im Jahr 1918 fort. Fiir sein Wachs-
tum bedeutete dieser sinfonische Orchesterkorper sehr viel. Martind drang in die
Geheimnisse eines groBen Orchesters von auBerordentlicher Qualitat vor und
fand hier eine einzigartige Gelegenheit zum Studium. Umso mehr, weil an der
Spitze der Tschechischen Philharmonie damals Vaclav Talich stand.

Die Philharmonie erdffnete ihm auch neue Gelegenheiten als Komponist. Seine
Kantate Tschechische Rhapsodie fiir Bariton, gemischten Chor und Orchester,
wurde in das Programm fir die Saison 1918-1919 aufgenommen. Das Werk war
von der Befreiung des tschechischen Volkes aus der Vorherrschaft der habsburgi-
schen Monarchie und Wiens inspiriert.

Trotz weiterer Erfolge beim Komponieren (das Nationaltheater fiihrte sein abend-
fillendes Ballett Istar auf) war der Komponist mit sich selbst alles andere als
zufrieden. Als Josef Suk im Jahr 1922 Professor fir Komposition an der Meister-
schule des Prager Konservatoriums wurde, lieB sich MartinG daher im Alter von
32 Jahren in seine Meisterklasse einschreiben.

Und Suks Personlichkeit enttduschte ihn nicht. In kurzer Zeit lernte er bei ihm
sehr viel.



Suk dagegen war enttduscht. Im Skizzenbuch Martinds erkennt man
zwar die gute Laune beim Empfang im Représentationshaus nach
der erfolgreichen Urauffiihrung der Tschechischen Rhapsodie, aber
die untere Halfte der Zeichnung zeigt, dass der begabte Schiiler
den bewunderten Suk schon nach einem Jahr verldsst.

Es war im Herbst des Jahres 1923, als er diese traurige Nachricht
an seinen Freund schickte:

An Stanislav Novék, Policka am 13. Oktober 1923

»Denn schon ist der Papa fiirimmer von uns gegangen. Ich kann
Dir jetzt nichts schreiben, es ist bei uns schrecklich, ich muss Dir
nur sagen, dass wir alle gedacht haben, er wiirde schon bald
wieder gesund, und er selbst dachte es auch, und platzlich ges-
tern Nachmittag hat er ein bisschen gehustet, und es hat nicht
einmal fiinf Minuten gedauert und er hatte den Todeskampf
hinter sich. Wie wenn eine Kerze erlischt, er wehrte sich nicht
einmal, er hat es nicht einmal gewusst.

Wir haben uns beinahe alle bei ihm getroffen, er hat sich sehr
gefreut. Ich habe fir ihn Klavier gespielt, er hat sich seine Zigarre
angeziindet und war so gliicklich, dass wir ihm alle gewiinscht
haben, er mdge bald wieder aufstehen konnen, und indessen hat
er uns in einer Stunde so still verlassen.

Und so wie er das ganze Leben lang dberall abseits war und
unauffallig, so ist er auch gestorben, und das Einzige, was uns
trostet, ist, dass er nicht gewusst hat, dass er geht, und dass er
nicht gelitten hat. Ich sage Dir alles, wenn ich wieder komme - nur
denk an uns am Sonntag, um halb vier haben wir anstatt Konzert
die Beerdigung.”

Einige Tage spater verreist MartinG nach Paris und bleibt dort bis
1940.
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Dass das Studium bei Josef Suk nicht lange dauerte, nur ein Jahr, ist mit einem
iiberraschenden Umstand verbunden, der das Leben Martinis eine Reihe von Jahren
lenkte. Es war ihm namlich gelungen, ein bescheidenes Stipendium zu erhalten,
das ihm ein Studium in Paris bei Albert Roussel, einer der bedeutendsten Person-
lichkeiten der modernen franzosischen Musik, ermoglichte. Er kannte jedoch schon
2u diesem Zeitpunkt erstaunlicherweise sowohl Paris als auch die Musik seines
kinftigen Lehrers. Kaum waren ndmlich nach dem Umsturz im Jahr 1918 die Grenzen
gedffnet worden, hatte er mit dem Orchester des Nationaltheaters an einer groRen
Konzertreise ins Ausland teilgenommen; Paris, das Zentrum des Weltgeschehens jener
Jahre, die komplizierte und anziehende Stadt, verzauberte ihn - genauso wie zu Beginn
des Jahrhunderts Prag.

2.2

Paris schenkte ihm viele neue Freunde. Dazu gehorten in erster Linie seine Lands-
leute, die hier eine einzigartiges Milieu zum kinstlerischen Heranreifen vorfanden.
Man konnte hier Maler antreffen wie Jan Zrzavy, Josef Sima, Frantisek Kupka,
Frantisek Muzika, Frantisek Tichy, Karel Svolinsky und spéter Rudolf Kundera,
ebenso wie frither Alfons Mucha hier gelandet war, der durch die Schénheit seiner
Gemélde und Plakate im Jugendstil eine Generation zuvor Beriihmtheit erlangt
hatte. Des Ofteren waren hier tschechische Dichter und Schriftsteller zu Gast - Vitéz-
slav Nezval, Vilém Zdvada, Muchas Sohn Jifi - oder auch Politiker wie Jan Masaryk.
Der junge Klaviervirtuose Rudolf Firkusny, der groBte unter den Schiilern Janaceks,
studierte hier. Sie alle waren beeindruckt von der berauschenden Atmosphare des
Lebens am linken Ufer der Seine.

Schritt far Schritt wurde Martind vollstandig in das Pariser Leben hineingezogen.
Dies war nicht ganz einfach, und seine Landsleute machten sehr dhnliche Erfahrun-
gen. Der Maler Josef Sima erinnerte sich: ,Es war notwendig zu entdecken, was zu
tun ist, um tber die Runden zu kommen, weil das, was ich fir richtige Arbeit gehal-
ten habe, nicht zu verkaufen war, keiner interessierte sich dafir.” Seit der Halfte
des zwanzigsten Jahrhunderts werden Werke von einigen Mitgliedern dieser Kinst-
lerkolonie fiir mehrstellige Millionenbetrage verkauft.

In Simas Memoiren unter dem Titel Kaleidoskop findet sich auch eine Zeichnung
eines Intellektuellen mit ironischem Lacheln und von aristokratischem Aussehen:
Georges Ribemont-Dessaignes, der franzosische Dramatiker.

Er versorgte Martind mit dramatischen Sketchen, die sich fir Librettos zu eignen
schienen. ,Er war auf dem gleichen finanziellen Schiff wie ich”, schreibt Sima.

»Er musste viele unertrdgliche Dinge schreiben, um sich gonnen zu kdnnen, seine




eigenen zu schreiben, die ihm finanziell nichts eingebracht haben, absolut nichts.
Einige andere unter uns, wenn nicht alle, waren in der gleichen Situation.”

Ganz sicher auch Martind. Ribemont-Dessaignes, der Autor der Librettos seiner Opern
auf franzosischen Texten (die seinem Erstlingswerk Der Soldat und die Tanzerin
basierend auf einem Libretto von Jan Lowenbach folgte) lenkte die Tatigkeit des
Komponisten direkt in experimentelle Gefilde. Die Tranen des Messers (1928) mit
einem Gehenkten auf der Biihne oder Drei Wiinsche (1929) sind in der Klangfarbe
um Elemente aus dem Jazz erweitert und werden mit Filmprojektionen kombiniert.
Und die Situation aus der Jugendzeit wiederholt sich: von all diesen Werken, zu denen
auch einige Ballette zahlen, hdrte Martind nie eine einzige gespielte Note, und er erhielt
auch keinen einzigen Franc dafir! Erst lange nach dem Tod des Komponisten erlebten
Schritt fir Schritt auch die Opern vom Ende der zwanziger Jahre ihre Einstudierung.
Lange Zeit traf Martind in Paris regelmaRig mit Jan Zrzavy zusammen. Beide blieben
sich ein Leben lang in gegenseitigem Verstandnis und in Freundschaft verbunden.

»Martind sprach mich einmal im Café Deux Magots an. Er hatte Schnupfen, fror und
war schlecht angezogen. Wir haben uns tiber alles Mdgliche unterhalten und sind
dann zu FuB nach Hause gegangen. Wir wohnten nahe beieinander an der Place
Blanche in Battignolles.

Wir gingen dann oft ins Café Rotonde und blieben lange dort. Die Metro fuhr nicht
mehr, und wir gingen zu Fu von der Rotonde bis zur Avenue Clichy, durch ganz
Paris, was sehr schon war. Wir plauderten den ganzen Weg. Dann heiratete er Frau
Charlotte, und sie zogen in die Rue Mandar. Ich ging jede Woche zum Mittagessen zu
ihnen.”

12



Martind fand seine groRartige Lebensgefahrtin im Publikum unter dem Zeltdach des

Pariser Cirque Medrano. Die Franzosin Charlotte Quennehen, ein zierliches, aber s anlh
energisches Wesen, half ihm, die Klippen der nachsten Jahrzehnte zu durchschiffen.
Die Heirat brachte ihm mehr Ruhe und Ausgeglichenheit. Seine Gefiihle der
jungen Schneiderin gegentber waren sehr stark, und wenn sie beide ziemlich
lange mit dem offiziellen Eheschluss zogerten, dann lag dies wohl am Pariser
Lebensstil in Verbindung mit ihren mangelnden finanziellen Mitteln und vielleicht
auch ein wenig am Wunsch der Mutter des Komponisten, er moge ein tschechi-
sches Madchen aus Policka heiraten.

Die Rolle von Jazz war fiir Martind ein interessantes Beispiel dafir, was sich das
Leben selbst als seine Bedirfnisse diktiert. Seine beiden damals ersten veroffent-
lichten Sonaten fiir Violine und Klavier sowie zahlreiche weitere Kompositionen
wie etwa das Ballett Die Kiichenrevue (1927) mit dem temperamentvollen




Charleston lassen erkennen, wie sich der Einfluss der Jazzmusik in seinem Schaf-
fen jener Zeit durchsetzte. Der Zeitabschnitt zwischen dem Jahr 1926, als er
Charlotte Quennehen kennen lernte, bis ungefahr 1930 beschreibt seine vom Jazz
beeinflusste Periode. Die deutlichsten Beispiele sind, wie man schon den Namen
entnehmen kann, Jazz-Suite und Le jazz, beide aus dem gleichen Jahr 1928.

»Er hatte eine natiirliche, positive Beziehung zum Leben und wusste alle
kleinen und groBen Geschenke oder Freuden der Natur und Erde zu schatzen.
Wir haben weniger als die anderen, pflegte er mir zu sagen”, schreibt Char-
lotte Martind, ,,aber genug, um gliicklich zu sein.”

23

»Ich habe in einem Konzert Petruschka gehort [Ballettmusik von Igor Strawin-
sky], es ist ein richtiges Feuerwerk, das ist schade, dass ihr das nicht spielt (in
der Tschechischen Philharmonie - so Martind in einem Brief an Novak). Unter
den franzosischen Werken hier, die sich - entre nous - zumeist ungeheuer
abschleppen, wirkt dies wie eine Bombe, aber es ist meisterhaft gemacht. Ich
habe auch erfahren, dass er eine groBe Schnapsnase ist.”

Martind prasentierte sich im Paris jener Zeit - und auch in Prag - erfolgreich mit
den beiden einsatzigen Orchesterwerken Half-Time (Halbzeit, 1924) und La
Bagarre (Das Getimmel, 1926). Damit erreichte er im Vergleich zu seinen bisheri-
gen Bemiihungen geradezu den Gegenpol. In seinen ersten ,Sommerferien”
wieder in Policka widmete er seine ganze Zeit der Partitur von Half-Time. Er
konzipierte den sinfonischen Satz als moderne Musik von neuem Klang und
ungewdshnlicher Vitalitat. Das Stick glorifiziert auf musikalische Weise die Emotio-
nen in einem Sportstadion, die erregten Zuschauermassen bei einem FuBballspiel.
Die spétere sinfonische Komposition in einem Satz Das Getiimmel ist von &hnlich
dynamischen Charakter; wieder ist damit die Bewegung von Menschenmassen und
ihre Energie gemeint. Als die Komposition vollendet war, fiel dem Komponisten
ein, dass eben Paris erst kiirzlich Zeuge einer solchen Bewegung geworden war -
namlich des Getimmels Zehntausender von Menschen, die sich dariiber begeister-
ten, dass der Pilot Charles Lindbergh zum ersten Mal den Atlantischen Ozean ohne
Iwischenlandung iiberflogen hatte. Martind wirdigte dieses bedeutende Ereignis
mit einer nachtraglichen Widmung in der Partitur und unterrichtete den beriihmten
Piloten dber die Komposition. Lindbergh driickte ihm schriftlich seinen Dank aus.
Das zweite Streichquartett (1925) - geschrieben fiir das von Stanislav Novak
gegriindete Quartett - festigte das Selbstvertrauen des Komponisten und eroffne-
te ihm neue Perspektiven auf dem Boden der absoluten Musik. Hier fand er sich
eng bei den Bemiihungen seiner Zeitgenossen, die sich an der Umkehr zum
Neoklassizismus der zwanziger und dreiBiger Jahre beteiligten. Dass dies fiir

14



Martin0 keine voriibergehende Episode war, zeigte seine weitere Entwicklung. Das
Klavierkonzert Nr. 1 (1925) sprach die Zuhdrer im Unterschied zu den populdren
Konzerttypen, die durch Brillanz und massiven Klang beeindruckten, mit lebendigem
und spielerischem Musizieren an, das von den larmenden Konflikten und der stiir-
mischen Emotionalitat vergangener Epochen befreit war. Pariser Kritiker schienen in
ihren Rezensionen dieser Konzeption zuzustimmen. Martind tber die Auffiihrung in
einem Brief nach Hause: ,Ich saR in der Loge, und es kam zu mir auch mein Lehrer
Roussel [...]; er sagte, dass bei diesen Konzerten schon lange keine Novitat so
erfolgreich gewesen sei.” MartinG wurde als Komponist zu einer wirklichen Personli-
chkeit und Vaclav Talich zeigte unmittelbar sein Interesse: ,,... ich dirigiere in London
und wiinsche mir eine tschechische Neuigkeit - wiirden Sie mir Ihren Krawall Gberlassen,
oder wie Sie das nennen!” Obwohl Talich die Premiere nicht dirigierte, erschien Das
Getimmel oft in seinen Programmen. Martini musste sich zwar tber einen solchen
Brief freuen, der seine Position in der europdischen Musik bestétigte, jedoch bot er
schon die Partitur zur Urauffiihrung einem anderen Kinstler an - Sergej Kussewitzky.
Dieser leitete in Paris in den Jahren 1921 bis 1928 seine beriihmten , Concerts Koussewitzky”,
die Martind héufig besuchte. Zu seiner groRen Freude akzeptierte der Dirigent das
Angebot und nahm die Partitur mit in die Vereinigten Staaten. Das Getiimmel wurde
also in Boston vom Bostoner Sinfonieorchester unter Leitung von Kussewitzky urauf-
gefiihrt und wurde offenkundig zu einer Sensation. Die New York Times berichtete
am 7. Dezember 1927: ,Das gestrige Konzert der Bostoner Sinfoniker im Albee
Theater war fiir alle Beteiligten ein Triumph ...”

(2P
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Neben den vielfaltigen Exkursionen in ungewdhnliche Bereiche der Inspiration, neben
den mutigen kompositorischen Errungenschaften der Pariser Jahre erschienen in seinen
Kompositionen allmahlich Tone, mit denen er sich immer enger der Heimat anschloss.
Das Ballett Spali¢ek (Liederbiindel, 1932) mit Solisten, Chor und Orchester ist als abend-
fiillende Volksrevue angelegt und griindet sich auf Kinderspiele, Marchen und Kinder-
reime aus der tschechischen Folklore. Die Untergliederung folgt andeutungsweise den
Jahreszeiten, und die zartliche Musik wurde von Anfang an mit der gleichen Sympathie
aufgenommen wie die klassischen Zeichnungen von Josef Lada oder Karel Svolinsky.

Seit den dreiBiger Jahren richtet sich das Suchen des Komponisten immer klarer und
bestimmter - wie von einer Magnetnadel gefiihrt - nach Tschechien, in die Heimat.
Und dort, vielleicht noch mehr als zum Pol Prag, zu seinem Geburtsort Policka, ins
Hochland, zu den einfachen Leuten und einfachen Dingen, die er sein ganzes Leben
lang sehr schatzte und deren Wert zu schatzen er auch die Horer seiner Musik lehrte.

25

Das Programm, das Martind fiir sein Ballett Spali¢ek (Liederbiindel) wéhlte, wur-
de bald weiter bestatigt: es entsteht eine groBe Gruppe von Bihnenwerken, die
direkt fr heimatliche, tschechische und mahrische Szenen bestimmt sind. Weiter
folgten die Opern Marienspiele (1934) und Das Vorstadttheater (1936). Sie wie-
sen den fruchtbaren Weg, auf dem sich die neu gefiihlte Volkspoesie mit der sehr
individuellen Kunst und dem zeitgendssischen Stil Martins erfolgreich verband.
In den Marienspielen begeisterte Martind sich fiir Vorlagen, die aus der Tradition
des Volkstheaters erwuchsen und verwandte Wurzeln im Kulturleben ganz Euro-
pas haben. Es sind dies mittelalterliche dramatische Szenen basierend auf bibli-
schen Themen und der freien Bearbeitung von Legenden, wie sie zum Beispiel im
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Kloster des Heiligen Georg auf der Prager Burg schon seit dem zwélften Jahrhun-
dert aufgefiihrt wurden. Fir diese Oper wurde Martind im Jahr 1935 mit dem Staats-
preis ausgezeichnet.

Ich will richtiges Theater machen und kehre also zu den Sujets zuriick, die einst
dieses Theater gebildet haben.” Diese Intention bewahrte sich auch in der Ballett-
oper Das Vorstadttheater (1936), einer zeitgendssischen Metamorphose der Comme-
dia dell'arte.

Die meditative Philosophie dieser Vorlagen, die oft von scharfem Witz durch-
gedrungen ist und in der kernigen Frische der volkstiimlichen Tradition wiederge-
geben wird, zieht ihn an. Er beweist dies exzellent in der groBen, auf Texte der
Volkspoesie komponierten Kantate BlumenstrauB (Kytice) aus dem Jahr 1937.
Sie ist seinem treuen Freund, dem Maler Jan Zrzavy, gewidmet.

In der Galerie der Personlich-
keiten, die das Leben Martinis

in seinen Pariser Jahren beein-
flussten, darf eine fiir die tsche-
chische Kultur des zwanzigsten
Jahrhunderts charakteristische
Erscheinung nicht dbersehen
werden: Vitézslav Nezval. Mar-
tind hatte durch seine lyrische
Veranlagung viel mit Nezval
gemeinsam, und auBerdem hatte
sie auch Paris einander naher
gebracht, wohin es Nezval in den L-
Jahren des surrealistischen Suchens stark zog. Aus ihrer Zusammenarbeit ent-
stand die kleine verspielte Oper Die Stimme des Waldes (1935), eine launige
Spitzbiiberei von Rdubern und von einer groRen Liebe, die fiir die Erfordernisse
des Rundfunks geschrieben wurde.

In dhnlicher Orientierung arbeitete Martind weiter, nun jedoch mit noch deut-
licheren komddienhaften Elementen im Libretto, wofir er eine dber hundert
Jahre alte Vorlage bei Vdclav Kliment Klicpera fand. Die Komadie auf der Briicke
(1935), ein heiteres Bild von Liebe und Eifersucht, wurde in Paris vollendet.
Martind hatte bei der Arbeit wieder eine tschechische Ausfiihrung und ein mo-
dernes Medium im Sinn - den Rundfunk. Die verspielte Oper gewann sofortige
und herzliche Anerkennung bei ihrer Premiere im tschechoslowakischen Rund-
funk. Sie verzaubert mit ihrer Lyrik, aber auch mit der herzlichen Scharfe, mit
der hier die Trommeln trommeln, die Trompeten trompeten und die Kanonen
schieBen, alles mit militarischer Prazision.




2.6

Der Schweizer Dirigent Paul Sacher fiihrte im Jahr 1933 mit dem Basler Kammer-
orchester Martins Partita (Suite Nr. 1) auf und stellte damit dem Schweizer
Publikum erstmals die Musik eines bisher unbekannten tschechischen Komponis-
ten vor. Das Werk hatte Erfolg, und Sacher entwickelte eine Vorliebe fir Martinds
Musik, so dass er ihn um eine weitere Komposition bat. Der Schweizer Milliardar
und seine Frau Maja Sacher waren bekannte Sponsoren moderner Kinstler, und
viele fiihrende europaische Komponisten waren gelegentlich bei ihnen zu Gast.
Auch Martind lehnte das verlockende Angebot eines Winteraufenthalts in der
schonen Umgebung der Schweizer Berge im Jahr 1938 nicht ab.

Vorher aber erlebte er die schonste Premiere seines Lebens.

Am 16. Mérz 1938, nach vielen Monaten intensiver Arbeit, wurde im National-
theater in Prag seine abendfiillende Oper Juliette oder der Traumschliissel (1937)
aufgefiihrt, komponiert nach dem Theaterstiick des franzdsischen Dramatikers
Georges Neveux. Das Libretto hatte Martind selbst geschrieben (in Tschechisch)
Das Orchester und der Dirigent erhielten eine reiche sinfonische Partitur, die sich

sehr von jeglicher Opernroutine unterschied. Beim Komponieren der Oper Juliette
konnte sich Martin darauf verlassen, dass er fiir Vaclav Talich arbeitete, und dass
dieser zusagen und sich der Urauffihrung von Juliette annehmen wiirde.

Der Dramatiker und der Komponist stellten darin den Menschen in eine Phantasie-
welt; wie in einem Fieberzustand geht Michel durch die StraRen eines Hafenstédt-
chens, unterhalt sich mit den Menschen, die ihm antworten - aber kein Gedachtnis
haben. Sie haben den Zusammenhang zwischen den Dingen und den Geschehnissen
aus dem Gedachtnis verloren, fiir sie existieren keine Beziehungen, nur isolierte,
sinnlose Erscheinungen.

Michel schlendert zwischen ihnen, erlebt merkwiirdige, kleine Abenteuer und
Verwicklungen, versucht aber in alledem ein Madchen namens Juliette zu finden,
in das er sich verliebte. Er trifft sie, aber Juliette entweicht ihm immer wieder
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genauso wie ihr Gesang, denn auch sie gehort in die Stadt , wo es keine Vergan-
genheit gibt. Erliegt er und bleibt mit Juliette, so verschlingt ihn diese Welt ohne
Gedachtnis und ohne Zeit.

Juliette war eines der Lieblingswerke des Komponisten. Er erinnerte sich dfter an
die Premiere der Oper, und noch im Jahr 1953 iibernahm er in seine Sinfonischen
Fantasien ein nostalgisches musikalisches Echo aus der Partitur der Juliette.
Auch fir Frantisek Muzika (1900-1974), der 1938 mit dem Biihnenbild im Natio-
naltheater beauftragt wurde, bedeutete Juliette ein Ereignis - sie pragte deutlich
sogar das weitere Schaffen des Malers.

Und sie bedeutete genauso viel fiir Talich: ,,Am liebsten erinnere ich mich an
die Urauffiihrung einer der schopferischen Gipfel Martinds, der Oper Juliette
im Nationaltheater.”

In den Ferien jenes Jahres 1938 fuhr Martini wie gewdhnlich in seine Heimat-
stadt Policka, wo er alljahrlich seinen Urlaub verbrachte, in Gesellschaft von
Stanislav Novék und anderer Freunde. Unter ihnen befand sich auch die junge,
begabte Komponistin und Dirigentin Vitézslava Kapralova, ein zauberhaftes
Wesen, das MartinG kurz zuvor kennen gelernt hatte. Auch sie ging nach Paris.
Sie besprachen ihre Kompositionen und iiberlegten sich gemeinsam neue Projek-
te. Die Fotografie zeigt sie im Sommer jenes Jahres in Tfi Studné (Drei Brunnen)
auf der Hochebene, wo die Familie Kapral eine kleine Villa hatte.

Als Martin( diese Ruheoase im Juli 1938 verlieB, Gberschritt er die Grenze, Gber
die er in seinem Leben nie wieder zuriickkehren sollte.



In Vieux Moulin, unweit von Compiégne, wo
Martind mit seiner Frau ein kleines Hauschen
hatte und wo er den Rest der Ferien 1938 ver-
brachte, begann er die Arbeit an einem neuen
Werk. Vorausgegangen war der blendende Erfolg
seiner Tre ricercari (1938) beim internationalen
Festival in Venedig und auch seines Concerto
grosso (1937), deren Titel an die Epoche der
vorklassischen Musik erinnern. Martind - und nicht
nur er - hatte in dieser Musikrichtung viele wert-
volle Anregungen gefunden. Beeinflusst von
dieser Epoche war auch die Gruppe der Komponis-
ten, die sich wéhrend der dreiRiger Jahre um
Martind zusammenfand, die so genannte Ecole de
Paris (Pariser Schule). Dazu gehdrte der Ruméne
Marcel Mihalovici, der Ungar Tibor Harsanyi, der
Schweizer Conrad Beck und spater auch der Russe
Alexander N. Tscherepnin. Nicht programmatische
Grundsatze verbanden diese Gruppe, sondern die
personliche Freundschaft: ein Kreis von Komponis-
ten, die alle in Paris wirkten, obwohl Frankreich nicht ihre Heimat war.

Das neue Werk Martinds folgte in seiner duBeren Form der gleichen Linie: Double
concerto (Doppelkonzert) fiir zwei Streichorchester, Klavier und Pauken (1938).
Der Klang und die Bestimmung dieser Komposition waren jedoch etwas vdllig
Neues, bedingt durch den Lauf der Ereignisse, die sich wie bleischwere Wolken
von Tag zu Tag immer dichter Gber Europa zusammenballten.

In Schénenberg in der Nahe von Liestal, wo der Sitz der Familie Sacher liegt,
vollendete Martind in sehr kurzer Zeit das Manuskript der ganzen Komposition,
die er mit dem Datum des Minchener Diktats abschloss: 29. September 1938. Er
widmete das Werk Paul Sacher; mit der Familie Sacher verband MartinG eine
Freundschaft, die bis zum letzten Tag seines Lebens erhalten bleiben sollte.
Inzwischen war die Kriegslawine in Bewegung gekommen. Der Weg nach Hause
war jetzt endgiltig versperrt. Aus dem Stadtpark, wo heute die Statue Martinis
steht, konnte man im Oktober 1938 nur mit Genehmigung und unter den vorge-
haltenen Waffen deutscher Soldaten auf die andere Seite der rein tschechischen
Stadt Policka gelangen. Erst am 24. November wurde die Demarkationslinie
hinter die Stadt verschoben - dank des entschlossenen Widerstands bedeutender
Einwohner von Policka, denen es gelang, die fremde Herrschaft Giber die Stadt
auf diplomatischen Wegen voriibergehend zu brechen.
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2.6

Les bouquinistes du Quai Malaquais nannte Martini eine seiner kleineren Kla-

vierkompositionen, die er seiner Frau Charlotte widmete. Die Pariser Buchhandler

mit ihren Verkaufsstdnden sind weltberihmt. MartinG als Tscheche verband sie

jedoch noch mit einer weiteren Erinnerung vom Ende des Jahres 1938: ,Ich kann

den Buchhandler am Ufer der Seine nicht vergessen, auf der Place St. Michel, wo il.::lill::t:l 3
er ziemlich schwer seinen Lebensunterhalt verdiente. Er kannte mich nur in- Lishy =%
soweit, als ich bei ihm Bicher kaufte oder verkaufte. Er wusste, dass ich Tscheche —

bin, und dass es Umstande gab, die weder er noch ich andern konnte. Er bot mir ,_';r'_

einfach und freundlich an - wenn Sie etwas brauchen sollten, was auch immer es F’ ﬁ
|

ist, wenden Sie sich an mich.” o

Martind arbeitete damals intensiv an Konzertkompositionen fir Violine und T

Orchester, fiir die sich Samuel Dushkin, ein Violinist von
Weltformat interessierte, und der mit dem Ehepaar Martind
eng befreundet war. Fir ihn hatte er friher auch sein er-
stes Konzert fiir Violine und Orchester (1933) geschrieben.
Der Mérz 1939 brachte den endgiiltigen Verlust der Sou-
verdanitat der Tschechoslowakei, und die deutsche Armee
iiberflutete das Land. Die stolze Demokratie inmitten von
totalitaren Staaten im Herzen Europas horte auf zu existie-
ren. ,,Ans Komponieren war natirlich nicht zu denken ...
Die ganze Zeit ist in meinem Gedachtnis vollig verwirrt.”
Im Sommer 1939 nahm Martin{ wieder von Paris aus den Weg nach Vieux Moulin,
wo nach ihm und seiner Frau fir ein paar Tage auch eine Gruppe Freunde ankam,
so wie es die Fotografie bezeugt.

Jifi Mucha legte aber ihre Schicksale personliches Zeugnis in seinem autobiogra-
phischen Roman Podivné lasky (Seltsame Lieben) ab, der das Leben der tsche-
chischen Kolonie in Paris vor dem Ausbruch des Zweiten Weltkrieges schildert
(auf dem Deckblatt eine Zeichnung der Dirigentin Kapralova von Rudolf Kundera).
Leben und Karriere von Vitulka waren zu kurz: sie starb schon 1940, kurz nach
ihrer Hochzeit mit Jifi Mucha, in Montpellier an Tuberkulose.

Martind komponierte in Vieux Moulin in kurzer Zeit wie fir sich selbst eine Sammlung
von Madrigalen fir Manner- und Frauenstimmen nach Texten von Volksliedern
aus Mahren, die Tschechischen Madrigale (1939). Auch wenn an eine Auffiihrung
in der nachsten Zukunft nicht zu denken war, gab ihm die Arbeit zumindest die
Maglichkeit, in eine bessere Welt zu entfliehen. Der kiinstlerische und menschliche
Einklang mit Vitézslava Kapralovd fand ein Echo in einigen Kompositionen Martinds
- vielleicht im Fiinften Streichquartett, vielleicht auch in diesen Madrigalen, deren
Texte der Volkspoesie entlehnt und von einer innigen Liebeslyrik durchdrungen sind.
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Mit Ausbruch des Krieges meldete sich Martind als Freiwilliger zur tschechoslo-
wakischen Armee. Er wurde jedoch nicht eingezogen. So arbeitete er in beengten
Verhaltnissen an seinen Werken weiter. Er trat an Jifi Mucha mit dem Wunsch
heran, ihm eine Textvorlage fiir eine Komposition zu liefern, fir die er den Namen
Feldmesse (1939) wahlte. Die Zeitschrift Ceskoslovensky boj (Der Tschechoslowa-
kische Kampf) verdffentlichte im Februar 1940 unter dem Titel ,Martind in Prag
verboten” eine Nachricht Gber ihn: ,Die Werke Bohuslav Martinds, des groRten
lebenden tschechischen Komponisten, dirfen seit Anfang dieses Jahres nicht mehr
gespielt werden. Grund dafir ist, dass er sich in Paris aufhalt und nicht wie
angeordnet bis zum 25. Januar 1940 nach Prag zuriickgekehrt ist.”

Im Friihling 1940 - schon wahrend der deutschen Bombardierung - ging das Musik-
leben in Paris mit einer Intensitdt weiter, die vom Krieg kaum beeinflusst wurde.
So konnte er sich iiber die Premiere seiner Ersten Sonate fiir Violoncello und
Klavier (1939) in einer einmaligen Auffihrung durch seine ergebenen Freunde
Pierre Fournier und Rudolf Firkusny freuen.

Dann kam das Ende. Er war natirlich entschlossen, nicht in Paris auf die Gestapo
zu warten, die - wie sie nach dem Krieg erfuhren - tatsdchlich in ihre Wohnung
kam. Mit kleinem Gepack brachen sie fast zum gleichen Zeitpunkt zum Bahn-

hof auf, als die Stadt fiel. Sie dhnelten in allem den Zehntausenden anderer
Flichtlinge aus ganz Europa. Bei der Flucht aus dem besetzten Paris wendeten
sie sich nach Siiden; uberall eine Flut von Fliichtlingen. Zu guter Letzt erreichten
sie Rancon (Haute-Vienne), wo - wie sich der Komponist erinnerte - ,,uns mein
Freund Charles Munch versorgte, so dass wir wenigstens ein Dach iiber dem
Kopf hatten.” Der Weg fithrte weiter nach Cauteret und fir eine langere Zeit
nach Aix-en-Provence.

In Marseille warteten Tausende Menschen in endlosen Schlangen vor dem ame-
rikanischen Konsulat. Martin{ erwartete ergeben wie die anderen, dass er ans
Ende der Schlange geschickt wiirde; dann plétzlich und fast unbewusst, wie sein
Freund und Verfasser seiner Biographie Milos Safranek erzahlt, brachte er hervor:
LIch stehe auf der schwarzen Liste.” Dies war eigentlich nur ein Versuch ins
Blaue hinein, weil er selbst davon nichts wusste.

Weiter auf das Schlimmste gefasst horte er jedoch tatsachlich: ,Ja, Sie sind

hier aufgefiihrt.” Er wurde direkt in das Biiro geschickt, wo er sofort ein Visum
bekam.

Jetzt mussten sie noch die Grenze iberschreiten, was nicht viel einfacher war,
wie Dutzende von Emigranten bezeugten. Zur Realisierung dieses Vorhabens kam
es erst im Friihling 1941 nach dreimonatigem Warten in Lissabon.
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Am 11. Januar 1941 gelangte das Ehepaar Martind ber Spanien nach Lissabon und blieb
L== mehrals zwei Monate lang dort. SchlieBlich traten sie an Bord des Ozeandamp-
TR fers S, Exeter (S.S. = steamship) die Uberfahrt nach Amerika an. Das Ziel war
der Hafen Hoboken im Bundesstaat New Jersey, am anderen Ufer des Hudson
gegeniiber von New York. Martind schloss einen Lebensabschnitt ab. Noch
vom Dampfer meldet Martind den Eheleuten Safranek: ,Wir kommen am

Montag, auf der Exeter an - kommt zum Schiff, GriiBe Martind.”

Milos Safranek, ein tschechoslowakischer Diplomat aus der Vorkriegszeit in Paris,
hatte sich schon vor der Ankunft Martinds erfolgreich dafir eingesetzt, die Musik
des Komponisten in der New Yorker Gesellschaft bekannt zu machen. Dies alles war
wichtige Werbung, die spater ihren Gipfel im ersten zusammenfassenden Buch tber
das Leben und Schaffen des Komponisten fand: Milos Safranek, ,,Bohuslav Martind,
The Man and His Music” (herausgegeben 1944).

Seine Frau, die Pianistin Germaine Leroux, hatte eine groBe Vorliebe fiir ,ihr* Iweites
Klavierkonzert Martinds und spielte es oft. Jetzt bereitete sie eine neue Premiere
wieder mit ,ihrem” Martind vor: die Sinfonietta giocosa, eine in ihrem Charakter
kammermusikalische Komposition in vier Sétzen fir Orchester und Soloklavier, die
Martind fir Germaine Leroux zwischen September und Mitte November 1940 auf
franzosischem Boden als , letztes Geschenk aus Frankreich” geschrieben hatte. Ihr
Name erscheint in der Widmung zu dieser zauberhaften Musik.

Fiir MartinG war es der Anfang einer neuen Etappe. Er hatte sich schon mehrmals in der
Situation befunden, dass alles, was er bisher getan hatte, plotzlich an Bedeutung zu
verlieren schien. Es war unausweichlich, den Kampf von Neuem zu beginnen - den
Kampf um seine Durchsetzung als Kinstler, um einen ehrwiirdigen Platz in der Musik-
welt und nicht zuletzt um die Sicherung seiner Existenz. Martind hatte in den Vereinigten
Staaten gute Freunde. Was die Musik betrifft, zahlten hierzu vor allem hervorragende
Interpreten, die den Stil seiner Musik sehr schatzten, was fiir den neuen Anfang von
groBer Bedeutung war. Nicht nur Germaine Leroux, sondern insbesondere Rudolf Firkusny
spielte seine Konzerte und Kammermusikwerke, und beriihmte Dirigenten wie Sergej

24



Kussewitzky, George Széll, Arthur Rodzirisky, Erich
Leinsdorf, Eugen Ormandy und Leopold Stokowski
brachten nacheinander ihr tiefes Interesse fiir seine
orchestrale Schopfung zum Ausdruck.

Eine Reihe von Premieren erdffnete ihm den Eintritt
ins Musikleben der Vereinigten Staaten. Nach den
triumphalen Erfolgen, die Antonin Dvoidk hier ein
halbes Jahrhundert vorher gefeiert hatte, eroberte
nun erneut die Musik eines tschechischen Komponis-
ten das amerikanische Publikum.

Eines der ersten in den Vereinigten Staaten aufgefiihrten Werke war eine seiner friiheren
Kompositionen, das Concerto grosso (1937). Ein glicklicher Zufall wollte es, dass der
Dirigent George Széll eine Kopie der Partitur aus Prag mitgebracht hatte, wo er einige
Jahre wirkte. Voller Stolz konnte Martind so in die Heimat nach Policka schreiben, dass er
gerade aus Boston zuriickgekommen war, wo sein Concerto grosso auBerordentlichen
Anklang gefunden hatte: ,Alle waren begeistert, auch das Orchester und der Diri-
gent. Die Bostoner Philharmonie ist das beste Orchester auf der ganzen Welt, es
besteht ausnahmslos aus erlesenen Musikern. Der Dirigent ist Kussewitzky, der vor sieben
Jahren auch schon La Bagarre geleitet hat.”

Kussewitzky forderte ihn jetzt auch dazu auf, eine groRe Sinfonie zu schreiben - die erste
auf der umfangreichen Liste seiner Kompositionen. Martind hatte lange gezdgert, bis er
sich an diese Aufgabe machte, und erwartete die Urauffilhrung versténdlicherweise mit
Spannung. ,,lhr werdet ja begreifen, dass ich gliicklich war, als die Reaktion positiv
ausfiel ...”

Der New Yorker Herald Tribune verdffentlicht am 22. November 1942 nach der Urauf-
fiihrung der ersten Sinfonie (1942) einen begeisterten Artikel, in dem Martind als Erbe
von Bedfich Smetana bezeichnet und die Sinfonie als ,herrliche Musik und eine herrliche,
professionelle Leistung” charakterisiert wird.

Ein Besucher war vom Erlebnis dieses Werks im Konzert so tiberrascht und so stark
beriihrt, dass er den ihm unbekannten Komponisten bat, fiir ihn ein Konzert zu schrei-
ben. Es war der weltberiihmte Violinenvirtuose Misha Elman, der auf diese Weise den
AnstoB zur Entstehung des zweiten Konzerts fiir Violine und Orchester (1943) gab.
Martind fand bald einen weiteren opferbereiten Freund, den Tschechoamerikaner Frank
Rybka. Fir den Cellisten und Organisten, den Janacek-Schiler war Amerika schon vor
Jahren zur Heimat geworden. Daher war es fiir ihn auch nicht schwierig, fir Martind
eine bequeme Wohnung im New Yorker Stadtteil Jamaica zu finden, in der Nahe der
Familie Rybka. Die beiden kamen sich in herzlicher Freundschaft fast wie zwei Briider
ndher. Martini gab dieser Beziehung mit der Widmung seiner zweiten Sonate fiir Violon-
cello und Klavier vom Ende des Jahres 1941 personlichen Ausdruck.
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3.2

Gleichzeitig mit der ersten Sinfonie hatte MartinG im Kopf schon mannigfache Vorstel-
lungen fir die zweite. Dann traf jedoch eine erschitternde Nachricht ein: Nazi-Soldaten
hatten in der ersten Halfte des Monats Juni 1942 das tschechische Dorf Lidice bei Kladno
grausam zu einer Brandstatte gemacht, die Manner erschossen, die Frauen in Konzen-
trationslager gebracht und die Kinder verschleppt. Gegen dieses barbarische Verbrechen
erhob sich in der ganzen Welt ein Sturm der Empdrung, dem sich auch Bohuslav Martinds
Stimme anschloss: er schuf das Orchesterwerk Mahnmal fiir Lidice (1943), in dem er
seinen Schmerz dber die Leiden seines Volkes ausdriickte.

Die meditative, traurige Musik klingt wie ein Epilog zum entsetzlichen Drama. Am
Ende des Werkes féllt in den ergreifenden Gesang ein drastisches Motiv der Horner
ein, unterstiitzt durch die Streicher, so als ob die menschliche Seele unter einem
unerwarteten Schicksalsschlag erbeben wiirde.

Martind leitet es dann zum beriihmten Zitat aus dem ersten Satz der fiinften Sinfo-
nie Beethovens iber, der so genannten Schicksalssinfonie. Diese vier Tone hatten
wahrend des Krieges eine besondere symbolische Bedeutung. Auf einer spezifischen
Art von Pauken gespielt, erklang dieses Motiv als Erkennungsmelodie der freien
Sendung von Radio BBC weit hinter vielen Grenzen. Wer diese Sendungen im Geheimen
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horte, dem drohten fast im ganzen besetzten
Europa langjéhrige Haft oder sogar die
Todesstrafe.

Diese vier Tone als Symbol der Hoffnung
auf den Sieg - sie stehen im Morsealphabet
fir den Buchstaben V wie Victory - lieR
auch ein anderer tschechischer Exilant in
Amerika lebendig werden: Jaroslav Jezek.
Jezek starb am 1. Januar 1942 in New York
und erlebte den Sieg leider nicht mehr. So
blickt er auf einer Zeichnung von Antonin
Pelc , Trinklied zu Weihnachten” vom Ende
des Jahres schon aus himmlischer Ferne auf seine Landsleute herab.

Auch in der zweiten Sinfonie Martinds flimmert ein bedeutungsvolles Zitat auf, das
der Musik einen aktuellen Bezug verleiht: es erschallt in ihr die Fanfare der Marseillaise,
die die Biirger zu den Waffen ruft: ,, Aux armes, citoyens!” Dies hatten seine Lands-
leute im Sinn, die hier in der Kriegsindustrie arbeiteten und denen er sein Werk widmen
wollte. Insbesondere war es jedoch ein Befehl des Gewissens, auf den diejenigen
antworteten, die sich zur Waffe in eine ausléndische Armee meldeten und fiir die
Martind gleich zu Beginn des Krieges seine Feldmesse komponiert hatte.
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In New York trifft MartinG auch Jarmila Novotnd, Star an der Metropolitan Oper. Sie sang
gerne Lieder, die Martind auf Texte der Volkslieder schrieb, wenn er, wie er scherzte,
MNicht komponierte”. Am Klavier wurde sie manchmal von Jan Masaryk begleitet. Neben
den groRen Formen erscheinen im Schaffen Martinds so von Zeit zu Zeit auch die
kleinen, intimen Kompositionen, die fiir diesen Komponisten so charakteristisch sind.

M ART ] NI

MY Y SFALILG LK

Einige Fotografien aus verschiedenen Jahren haben den Komponisten beim Spazier-
gang durch den Park im Zentrum von New York so eingefangen, als ob er sich hier
manchmal verstecken wollte:

,Das Einzige, was ich mir jetzt wiinschte, war es, Atem zu holen, mich zu erholen.
Aber gerade das gibt es in New York nicht ... glaubt mir, die endlosen Avenues
und StraBen von New York sind nicht gerade die besten Inspirationsquellen ...”
Ein willkommenes Gegengewicht zu allen Depressionen waren da die Freunde.
Die Martinds freuten sich dber sie zum Beispiel wahrend des Sommeraufenthal-
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tes in Darien (im Bundesstaat Connecticut), das man in einer nicht allzu langen
Zugfahrt aus New York in Richtung Boston erreichen konnte.

Das Ehepaar Safranek wohnte in der N&he. Rudolf Firkusny, der Maler Alén Divis,
das Ehepaar Machacek und andere Tschechoamerikaner kamen regelméRig
vorbei. Eine herausragende Gestalt unter ihnen war Mario Korbel, der Schopfer
einer der Biisten des Komponisten. Er studierte sein Fach an der Wende des 19.
und 20. Jahrhunderts sowohl in Miinchen als auch in Paris. Nach der Riickkehr
erwartete ihn eine erfolgreiche Karriere in Chicago, Detroit und insbesondere in
New York. Mit einer Sache war er sich sicher: ,,Das Wort Tscheche war hier nur
ein nebuloser Begriff. Aber Namen wie Smetana, Dvoidk, Ema Destinn, das
waren die Zauberformeln, die uns die Herzen und auch Tiiren von Amerikanern
offneten. Unsere Kunst war der erste und wirksamste tschechische Botschafter

in der Welt. Wenn wir keine Kultur gehabt hétten, keine lebendige Seele hatte
sich um uns gekiimmert.”

Die nahe Beziehung des Komponisten zur bildenden Kunst und den Kiinstlern war
auch hier stark ausgeprégt: zu den vertrautesten Freunden geharte der Maler
Alén Divis, dem er nach dem Krieg eine weise Erinnerungsstudie widmete.

Divi§ war auf sehr abenteuerliche Weise in die Vereinigten Staaten gekommen.
Sein Weg hatte ihn nicht nur dber Afrika gefihrt, sondern auch iber Gefangnisse
in Frankreich und in der Sahara, wo er viele grauenhafte Dinge erlebt hatte. ,Die
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Welt von Divis sagt uns, dass in unserer perfekten Welt durchaus nicht alles in
Ordnung ist. Dies zwingt uns, Gber Dinge nachzudenken, die wir eher meiden
mochten ...” (Bohuslav Martind).

Auch wenn seine Wohnung voller Biicher iiber Philosophie, Literatur, bildende
Kunst sowie natirlich iber die Musik und ihre Probleme war, sollte ein Detail
eines gewissen Gegenstandes neben seinem rechten Arm auf dem Foto nicht
tibersehen werden, der dort vor der Wissenschaft der Welt im Vordergrund steht:

3.4

Im Sommer 1942 wurde Martind auf Initiative von Sergej Kussewitzky eingeladen, an
der Sommerschule des Bostoner Sinfonieorchesters in Lenox in Berkshire im Bundesstaat
Massachusetts Komposition zu unterrichten. Dort, am Tanglewood Music Center, hatten
vor ihm schon Paul Hindemith und Igor Strawinsky gelehrt. Am Tanglewood Music Center
unterrichtete nochmals in den Jahren 1946 und 1947.
Martind hatte das Talent, junge Musiker anzusprechen. Auch seine ehemaligen Schiler
aus Policka erinnerten sich an ihn - zum Beispiel in einem Sammelwerk, das Dr. Zdenék
Zouhar zum 65. Geburtstag Bohuslav Martin{s zusammenstellte. Ein anderer seiner
Schiiler, der Komponist Jan Novak, zitierte hier eine humorvolle Erinnerung Vitézslava
Kapralovés Gber Martind als Lehrer: ,,... was ich an einem Tag schreibe, das streicht er
am nachsten Tag durch, eine schlechtere Schule kann es gar nicht geben.” Tatséchlich
|_— ] trifft das Gegenteil zu, wie die Werke der beiden ausgezeichneten Komponisten Kapralo-

T Illhl' va und Novak belegen.
-l’.* 'l']t” t '_(_:!'_ Martind wirkte einige Jahre auch als Professor fiir Komposition an der Mannes School in
. o _13‘ "'":“ New York; in den Jahren 1948 bis 1951 unterrichtete er an der beriihmten Universitat
it von Princeton. Wahrend des Schuljahres fuhr MartinG immer donnerstags frih nach
gl
A
———
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Princeton und kehrte dann am nachsten Tag mit dem Zug nach New York zuriick.

Als Marting sich vor dem Ersten Weltkrieg in Prag als erfolgloser Student durchschlug,
hétte er auf seinen Streifziigen durch die StraBen Gber der Moldau einem gewissen
Universitdtsdozenten begegnen kénnen: Albert Einstein, der auf der Kleinseite wohnte.
Ihre Lebenswege trafen sich noch einmal wahrend des Zweiten Weltkrieges gerade in
Princeton. Ende des Jahres 1943 brachte MartinG dem genialen Physiker seine Fiinf
Madrigal Stanzas (Five Madrigal Stanzas) fir Violine und Klavier. Einstein, der ein
begeisterter Amateurviolinist war, nahm die Widmung mit Freude an und signierte fiir
Martind, der sich fiir Wissenschaft und Philosophie begeisterte, sein Buch dber die
Probleme der modernen Physik.
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Es war, als ob sich nach langer Vorbereitung ein versteckter Mechanismus im Geiste des
Komponisten befreit hatte: bis zum Jahr 1946 entsteht so jedes Jahr eine neue Sinfonie.
Darauf folgte im Abstand von einigen Jahren noch der letzte Gipfel, die Sinfonischen
Fantasien (1953). Mit diesen Sinfonien war Martind den bedeutendsten Komponisten
der Welt ebenbiirtig geworden, und die bedeutendsten Dirigenten rangen darum, ihre
Urauffithrungen zu leiten.

Es war insbesondere ein Amerikaner mit
russischen Wurzeln, der voller Verstand-
nis fur ihn war: Sergej Kussewitzky, der
ihn an seine slawische Verbundenheit
erinnerte, allein schon mit der Form des
Wortes ,Boguslav” (russisch fir Bohu-
slav), die er in einer herzlichen Widmung
auf einer Fotografie verwendete.

Und es war der ,,amerikanische”
Martind, der Kussewitzky noch einmal
auf einzigartige Weise die Ehre
erweisen sollte: Sowohl die erste als
auch die dritte Sinfonie sind diesem
Dirigenten gewidmet. Natirlich
erlebten sie ihre Urauffiihrungen
gerade mit ihm und ,seinen” Bosto-
ner Sinfonikern. Der Impuls zu beiden
Werken ging von Kussewitzky aus.

Er wiinschte sich von Martind ein
Orchesterwerk, und nicht nur das:
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,Es ware mein innerster Wunsch erfillt, wenn Sie dieses Werk
der Erinnerung an Natalie Kussewitzky widmen méchten”
(der verstorbenen Gattin des Dirigenten). Schon im Oktober
konnte Kussewitzky seine Zufriedenheit bestatigen: ,Ich bin
tief geriihrt, insbesondere durch den langsamen Satz, der so
wunderschon ist und der die Gefiihle zum Ausdruck bringt, die
ich in meiner Trauer habe. Es ist mir ein Trost, dass solch ein
schones Werk zur Erinnerung an meine Frau entstanden ist.”
Zu den Bostoner Sinfonikern und zum Tanglewood Music Center
gehorte in den Nachkriegsjahren auch Charles Munch. Wéhrend
der Flucht aus Paris half Munch dem Ehepaar MartinG sehr

hingebungsvoll, und als Dirigent leistete er Gewaltiges, um die Musik des tsche-
chischen Komponisten popular zu machen: ,,Ich halte ihn fiir einen der groBten
lebenden Komponisten. Ich bin jedes Mal tief geriihrt, wenn ich den dritten
Satz seiner Ersten Sinfonie dirigiere.” (Munch wahrend seines Aufenthalts beim
Musikfestival Prager Friihling 1947).

Dieser Dirigent war fiir die Musik des tschechischen Meisters ganz besonders geeig-
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net. Bohuslav Martinds Fantaisi-
es symphoniques, Sinfonische
Fantasien (auch als Sechste
Sinfonie bezeichnet, 1953) sind
eng mit seiner Vision der Arbeit
dieses Dirigenten mit einem
Sinfonieorchester verbunden.
Die Urauffihrung der Sinfonis-
chen Fantasien unter Leitung
Munchs 1955 in Boston war ein
triumphaler Erfolg.
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3.6

~Anfang Mai 1945 erlebten wir die unvergesslichen Tage des Kriegsendes und der
Beendigung des Nazi-Grauens. Wir schickten sofort ein Telegramm an Staia Novak
und erhielten auch gleich Antwort. Leider war dies der erste und der letzte Grufl
Staias nach dem Krieg. Er starb bald danach, am 20. Juli. Unser Schmerz war tief,
und Bohuss Freude iiber das Wiedersehen mit Europa war getriibt.

Aus Policka kam zudem die bedriickende Nachricht vom Tode der Mutter im Marz
1944. Bohus trug schwer an diesen Nachrichten und konnte sich nicht damit abfin-
den, ohne diese zwei geliebten Seelen, die Mutter und den besten Freund, in die
Tschechoslowakei zuriickzukehren.” (Charlotte Martini in ihren Memoiren)
Martindi vollendete damals seine vierte Sinfo-
nie, deren Ideenfille stark vom Vertrauen in
die zukiinftigen Jahre gepragt, aber gleichzeitig
auch noch von der Atmosphare der letzte
Siegestage des Zweiten Weltkrieges beherrscht
ist. Im Jahr 1946, nach Fertigstellung der
funften Sinfonie, die der Tschechischen Phil-
harmonie gewidmet war, erlitt MartinQ einen
schweren Unfall. Er stiirzte von der Terrasse des
Searl Castle in Great Barrington, von dem aus
er mit seinen Schiilern auf Konzerte der Bosto-
ner Sinfoniker und zum Unterricht ins nahe Lenox fuhr. Die Folgen dieses Ungliicks
spiirte er noch langere Zeit. Er bleibt aber weiterhin auf dem amerikanischen
Kontinent; erst im Sommer 1948 begqibt er sich fiir die Ferien iiber das Meer nach
Europa - nach Frankreich und in die Schweiz.

37 Lo o hdliEy

Im Februar 1948 verlor die Tschechoslowakei ihre Freiheit fir mehr als vierzig Jahre.

Sein guter Freund Jan Masaryk, der viele Jahre die Tschechoslowakei in GroBbritanni-

en als Botschafter vertreten hatte und spater AuBenminister geworden war, hatte b
angeblich Selbstmord begangen. Niemand glaubte, dass diese Nachricht der Wahr-

heit entsprach und dass Masaryk beabsichtigt hatte, sich das Leben zu nehmen.

Martint erfuhr davon an dem Tag, an dem er sein drittes Konzert fiir Klavier und
Orchester (1948) beendete, das er fiir Rudolf Firkusny und fiir die Auffihrung in Prag
komponiert hatte. Er war entsetzt. Im Gedanken an das fiir ihn so erschiitternde
Ereignis schrieb er hinter den letzten Takt seiner Partitur: ,,New York, March 10, 1948

- Jan Masaryk’s death”.

Ganz anders gestaltete sich jedoch inzwischen das Leben in seiner alten Heimat. g
f
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In wenigen Monaten und den folgenden Jahren fiillen sich die Gefangnisse mit
politischen Gegnern und unschuldigen Opfern. Das Leben Dr. Vladimir Clementis’ -
Nachfolger Jan Masaryks in der Funktion des AuRenministers - wird nach einem
monstrosen Prozess auf dem Hinrichtungsplatz beendet. Die Piloten, die den Kampf
um England iberlebten, werden gefangen genommen. Im Gefangnis landet schlief-
lich auch Jifi Mucha, wegen ,Spionage” zu sechs Jahren Freiheitsstrafe verurteilt.
Nach der vorherigen Verfolgung Véclav Talichs, die mit dem kommunistischen Putsch
einen neuen Kontext erhalten hatte, finden sich weitere Menschen im Bekannten-
und Freundeskreis Bohuslav Martin(s im Raderwerk des Prozesses gegen JUDT.
Milada Hordkova wieder, etwa der Dichter Josef Palivec. Palivec, Ehemann von

Helena Capkovd, Schwester der Briider Josef und Karel Capek, war in den zwanziger
Jahren Chef der Pressestelle der Botschaft in Paris. Er wurde zu zehn Jahren Freiheits-
strafe verurteilt. MartinG kannte ihn gut aus dem Paris der Vorkriegsjahre, und sie
waren sich auch durch die Freundschaft mit der Familie Masaryk nahe gekommen.
Dr. Hordkova, von den Nazis zu acht Jahren im Gefangnis wegen ihrer Beteiligung
am Widerstand verurteilt, wurde nun zum Tode verurteilt und hingerichtet. Die Namen
Albert Einstein und Bohuslav MartinG tauchen in den Protesten gegen diese neue
Barbarei wieder nebeneinander auf.

An Karel Novdk, Mitglied der Tschechischen Philharmonie, beginnt Martind immer
ofter zu schreiben. Er findet in Karel Novak eine Fortsetzung der Vertrautheit der
alten Freundschaft mit dessen verstorbenen Bruder Stanislav. ,,Ich warte taglich auf
irgendeine Nachricht von dir, was du machst, wie die Situation fiir dich ist und
auch wegen des Klavierkonzerts, das ich mit groBen Schwierigkeiten beendet
habe und von dem ich jetzt nicht weiB, wie ihr dazu steht. Firkusny ist nicht in
New York, und ich weif nicht, welche Pléne er hat [...].”

Zur neuen kulturellen Ideologie in der Tschechoslowakei wurde der ,,sozialistische
Realismus”, als dessen ,ideologische Feinde” in der tschechischen Auspragung etwa
Igor Strawinsky und Arnold Schonberg angesehen wurden - und auch Bohuslav Martind.
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4.1

Vor der Vollendung der Sinfonischen Fantasien entschied sich Martind, die Vereinigten
Staaten endgiltig zu verlassen. Martind war zuletzt im Sommer des Jahres 1938 in der
Heimat gewesen, und die Welt hatte sich wahrend der vergangenen fiinfzehn Jahre
bis 1953 so stark veréndert, dass sie kaum wiederzuerkennen war. Er war jetzt in
Besitz eines amerikanischen Reisepasses, der allerdings auf einer der ersten Seiten
einen Stempel mit dem Vorbehalt trug, dass er seinen Besitzer
nicht zur Einreise in die Tschechoslowakei berechtigte - dorthin,
wo er am liebsten gehen wollte.

Es blieben jedoch noch viele Freunde diesseits des Eisernen
Vorhangs. Zu ihnen zahlten Marcel Mihalovici mit seiner Frau,
der Pianistin Monika Haas, und weitere Mitglieder der Ecole
de Paris. Auch Georges Neveux meldete sich mit Anregungen
fir neue Opern.

Im Juni wirkte MartinQ in Brissel, wo ein Wettbewerb um
den Preis der belgischen Konigin im Fach Komposition
stattfand, neben Frank Martin, Francesca Malipiero, Nadia
Boulanger und anderen Komponisten als Mitglied der Jury.
Aus Brissel fihrte sie der Weg iiber Amsterdam nach Den
Haag. MartinG war dorthin als Ehrengast des Sangerchors Die
Haghe Sanghers eingeladen worden, der die Feldmesse des
Autors in der Originalfassung sang, also auf Tschechisch. Bald
schickte er dem Chor eine neue Komposition, die Volkskanta-
te Der Berg der drei Lichter (1954). Zu diesem Zeitpunkt wusste MartinG schon,
dass ihm die Tir fir einen langfristigen Studienaufenthalt in Europa offen stand.
Dank eines Stipendiums der New Yorker Guggenheim Foundation hatte er minde-
stens zwei akademische Jahre freier kiinstlerischer Arbeit vor sich (1953-54 und
1954-55). Er wahlte fir seine Tétigkeit Frankreich und dort speziell Nizza, eine
Stadt, die er zusammen mit Charlotte lieb gewann.
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Martind beschéftigte sich nun auch mit einem Thema, das in ihm schon seit 1948
herangereift war - dem Gilgamesch-Epos (The Epic of Gilgamesh, 1955).

Die Urauffihrung fand am 24. Januar 1958 mit dem Basler Kammerorchester,
Solisten und Chor in Basel statt. Gilgamesch wurde dann auch beim Prager Friih-
ling vom Sinfonischen Orchester FOK mit Solisten unter Leitung von Dr. Vdclav
Smetéacek aufgefihrt (am 28. Mai 1958). Zur Zeit der Proben fir dieses Konzert
wurde ein Brief abgeschickt, in dem folgende Sétze standen: ,Alle anderen griie
ich herzlich. Ich bedaure, dass ich nicht in der Lage sein werde, beim Prager
Frithling den sumerischen Gilgamesch von Bohuslav Martini anzuhdren”, schrieb
der Dichter Josef Palivec am 14. Mai 1958 - aus dem Gefangnis in llava, wo er 1950
bis 1959 inhaftiert war.

Anfang September 1955 kam das Ehepaar Martini nach Besancon. Rafael Kubelik
dirigierte dort u.a. auch das Konzert fiir zwei Klaviere und Orchester. Die Soli spielte
ein belgisches Pianistenpaar, das Ehepaar Janine Reding und Henry Piette.

Hier begann auch die lebenslange Freundschaft des Komponisten mit dem Ehepaar
Reber aus Basel. Willy und Charlotte Reber, beides Musikliebhaber, besuchten das
Musikfestival in Besancon wegen ihres Freundes Rafael Kubelik.

42

Martind kehrt in vielen Formen zur Frage nach dem Sinn des Lebens zuriick. Der Ernst
der philosophischen Meditation pragt jedes Orchesterwerk ab seinen Sinfonischen
Fantasien. Auf seinen Sommerreisen nach Italien 1952 und dann wieder 1954 besuch-
te er meist zuerst einen Freund aus der Vorkriegszeit in Paris, den Maler Rudolf Kunde-
ra in Cassis. Dieser machte Bohuslav MartinG unter anderem auf die Fresken
aufmerksam, die Piero della Francesca im 15. Jahrhundert in Arezzo geschaffen hatte.
Martind war von diesem Wunder der Renaissance so eingenommen, dass er versuch-
te, die tiefe Weisheit des gestalterischen Ausdrucks in die Musik zu ibertragen.
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Das Ergebnis dieser einzigartigen Begegnung ist das dreisatzige
Orchesterwerk Fresken des Piero della Francesca (1955).
Rafael Kubelik, dem die Fresken gewidmet sind, leitete ihre
Urauffihrung in Salzburg Anfang des Jahres 1956.

Neben dem sinfonischen Praludium Der Felsen (The Rock,
1957) und Drei Kupferstiche (Trois Estampes, 1958) waren
das insbesondere Die Parabeln (1958), die er ein Jahr vor
seinem Tod fir Charles Munch vollendete und die wieder
eine meditative Tiefe aufweisen, zu der nur ein reifer
Schopfer gelangen kann. Auch in den Parabeln bleibt die
Verbindung zwischen Musik und Inspiration offen, obwohl
Martind die einzelnen Satze mit Titeln bezeichnet (Uber
den Bildhauer, Uber den Garten, Uber das Schiff). Die aus
Werken von Antoine de Saint-Exupéry (Botschaft der Wiiste)
und Georges Neveux (Le Voyage de Thésée/Die Fahrt des
Theseus) gewahlten Mottos sprechen hauptsachlich mit ihrer
lyrischen Stimmung an.

Auch die zwei letzten Klavierkonzerte - das vierte, Inkan-
tationen, und das fiinfte, Fantasia concertante - verraten den starken Willen, die
Grenze der Realitat zu Gberschreiten und eine Art philosophischer Perspektive von
oben zu erreichen. Martin beschreibt konkret die Inkantationen als , einen Aus-
druck des beunruhigenden Suchens nach der Wahrheit und nach dem Sinn des
Lebens”. Gleichzeitig bezeichnet er sie als ,Huldigung an die Musik, die fiir den
Musiker Zuflucht, Kraft und Werkzeug seines Kampfes bedeutet”.
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So wie sich die Verhaltnisse hinter dem Eisernen Vorhang nach dem Jahr 1953 all-
mahlich etwas entspannten und eine kurze Saison politischen , Tauwetters” anbrach,
so verlor die absurde Ablehnung der Musik Bohuslav Martinds durch die Ideologen
7u Hause ein wenig von ihrer Unversohnlichkeit, und die Angriffe auf seine Person
wurden schwacher. Dafir mehrten sich die Versuche freundschaftlicher Kontakte von
Seiten derer, die sich immer schon mit MartinG verbunden fiihlten.

Der junge Komponist Oldfich F. Korte, der nach dem Umsturz im Februar seine ei-
gene Geschichte der Unterdriickung und Inhaftierung erlebte, schickte Martind ein
personliches Bekenntnis auch im Namen der jungen Generation von Komponisten,
die sich mit der offiziellen Propaganda und ihren Liigen nicht identifizieren wollten.
Martind beeindruckte dies sehr. Auch ein anderer junger Komponist fand seinen Weg
7u Martind - Dr. Zdenék Zouhar, der Leiter des Briinner Chors Opus. Er schickte Martin{
Volkstexte mit der Bitte um Vertonung. MartinG antwortete: ,,... es hat mir groRe
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Freude bereitet, wieder auf unsere Volkstexte zu komponieren, und so schicke ich
thnen bald eine Sammlung von fiinf Duetten unter dem Titel Himmelschliissel.”
Das Interesse von tschechischer Seite ermdglichte es Martind, zumindest im Geiste
und in der Musik heimzukehren. So ist es leicht, seine Aufrequng und Begeisterung
2u verstehen, als er eines Tages Gedichte von Miloslav Bures in die Hand bekam. In
der Kammerkantate Maifest der Briinnlein fiir Frauen- oder Kinderchor, Solostimmen,
zwei Violinen, Bratsche und Klavier (1955) nach Buress Vorlage belebten sie einen
alten Volksbrauch - die BegriiBung des Friihlings. Mit symbolischem Zaubern Giber den
Quellen im Wald, ihrer Reinigung vom angeschwemmten Frihlingsschlamm, mit Singen
und Tanzen verabschieden sich die Kinder vom vergangenen Winter und 6ffnen weit
den Weg fiir das neue Leben.

Die Zusammenarbeit Martinis mit Bures setzte sich nach dem Erfolg des Maifestes der
Brinnlein mit weiteren Kammerkantaten fort, mit denen sie die Weisheit und Poesie
ihres Heimatlandes offenbarten - Die Lowenzahnromanze, Die Legende vom Rauch
des Kartoffelkrauts und Mikesch vom Berge.

Bures erwarb sich die Auszeichnung, wahrend des Aufenthalts der Martinds in Rom
Gast des Ehepaars zu sein. Martind hatte eine Professur an der American Academy

in Rome (1956-57) erhalten, wo er sich ganz seiner eigenen Arbeit widmen konnte,
weil er als composer-in-residence eher ein Ehrengast war und nicht viel Zeit auf den
Unterricht von Schiilern verwenden musste. An die Heimat aber konnte er nur denken.
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Die Komodie auf der Briicke aus der Vorkriegszeit ist eine der wenigen modernen

Opern, die lautes Lachen hervorrufen kdnnen: vielleicht gerade deswegen gewann
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sie nach ihrer Auffihrung in den Vereinigten Staaten den Preis der New Yorker
Kritiker als Oper des Jahres 1951. In dieser erfreulichen Situation erhielt MartinG
das Angebot, eine kurze Fernsehoper zu komponieren. Seit dem Jahr 1937 (als er
den lustigen Operneinakter Zweimal Alexander nach der franzdsischen Vorlage
von André Wurmser schuf) hatte er seine groBe Liebe in der Musik ganzlich ver-
nachldssigt - das Theater. Die Anfrage fiel auf fruchtbaren Boden. Im Laufe des
Jahres 1952 schloss er in New York gleich zwei Projekte ab: Anfang des Jahres
Wovon die Menschen leben (mit englischem Text unter dem Titel What Men

Live By, nach Lew Nikolajewitsch Tolstoj) und im Oktober Die Heirat (wieder auf
Englisch, The Marriage) nach dem beriihmten Theaterstiick von Gogol.

Ein Jahr spater in Nizza arbeitete MartinG wieder an Opernwerken. Zuerst beschaf-
tigte er sich mit dem Gedanken, ein anderes Schauspiel von Georges Neveux -
Klage gegen Unbekannt - zu vertonen, wovon nur ein Fragment erhalten geblieben
ist. Nicht einmal Die Ddmonen von Dostojevskij bestanden bei ihm diesmal als
Vorlage fir ein Libretto.

SchlieBlich kam er zu einem tiberraschenden Schluss und entschied sich fiir einen
italienischen Text nach dem beliebten Stiick von Carl
Goldoni mit dem Titel La Locandiera (Die Wirtin). Er be-
nannte die Oper nach der Hauptdarstellerin der Geschich-
te, der vorlauten Wirtin, in Mirandolina um (1954).
Nach Vollendung der sonnigen Oper in italienischer
Umgebung geht Martind in den letzten fiinf Jahren
seines Lebens zu zwei originellen Opernstoffen
iiber. Eines Tages entdeckte er namlich, dass unweit
von Nizza ein sehr interessanter Schriftsteller lebte
- Nikos Kazantzakis. Diesem war damals ein kleines
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Hauschen am Meer an der Franzosischen Riviera in Antibes zur zweiten Heimat
geworden. Vom ersten Augenblick an empfand er offenbar volles Vertrauen zu
den Fahigkeiten des Komponisten, der zu ihm mit der Absicht kam, aus dem
Roman ,Der, der sterben soll” ein Libretto zu erarbeiten und auf dieser Grund-
lage spater eine abendfillende Oper zu komponieren. Am Ende des Jahres 1958
begann Martind mit einer Uberarbeitung dieses Materials, die so griindlich war,
dass er im Prinzip ein neues Werk schuf. Die Welt erfuhr das mit Verspatung.
Dank der Forschungsarbeit des Musikologen Ale$ Bfezina wurde die erste Fassung
im Detail rekonstruiert und mit positiver Resonanz aufgefihrt.

Bei der Urauffihrung der Oper mit dem Titel Griechische Passion, die leider erst
nach dem Tod MartinGs und Kazantzakis unter der Leitung von Paul Sacher im
Stadttheater von Ziirich stattfand, wurde der géanzlich auBergewdhnliche Charak-
ter dieses Werks sofort deutlich.

Wahrend der anstren-
genden Arbeit an der
Griechischen Passion

fand Martind eine fiir

ihn typische Art, sich zu
erholen. Er komponierte
den Operneinakter Ariadne
(1958), dessen literarische
Vorlage wieder und zum
letzten Mal Georges
Neveux lieferte, seit der
Arbeit an Juliette ein naher
Freund des Komponisten.




4.5

Martind stirzte sich mit seinen achtundsechzig Jahren voller Plane
in die Arbeit, als waren seine Krafte unerschopflich. Wahrend
seine Energie nicht im Geringsten erlahmte, untergrub eine
tiickische Krankheit seinen Organismus.
Im Krankenhaus von Basel unterzog Martind sich einer schweren
Operation seines an Krebs erkrankten Magens. Nach kurzer
Rekonvaleszenz im Friihling 1959 fuhr er fiir knapp zwei Monate
wieder nach Nizza. Auch in dieser Zeit horte er nicht auf zu
arbeiten.
Die Weissagung des Jesaja (1959) gehort zu jenen seiner Werke,
die vom unabwendbaren Ende gezeichnet sind. Krankheit und Tod
sollten auch die Arbeit an dieser biblischen Kantate unterbrechen
A (Vorlage fiir das Werk war der biblische Prophet Jesaja aus dem
Alten Testament, Kap. 24 und 21). Der Mannerchor ist da um die
Sopran- und Altstimme solo und einen Bariton bereichert und wird von Instrumenten
in einer seltsamen Zusammensetzung begleitet: Trompete, Bratsche, Pauken und
Klavier. Die recht ungewdhnliche Kombination der Tonfarben dieses Ensembles lasst
die Vision einer musikalischen Apokalypse aufkommen.
Martind kehrt dann wieder zur tschechischen Folklore zuriick, und in den vier- bzw.
funfstimmigen Madrigalen auf Texte aus Erbens Sammlung der Volkslieder erwachen
in seinem Geiste die Heimat und Policka. Aber erneut erscheinen die Symptome der
unheilbaren Krankheit, und der Komponist begibt sich nochmals in arztliche Behand-
lung in Liestal.
Nach einem Monat im Krankenhaus brachte man MartinG auf eigenen Wunsch mit
dem Krankenwagen nach Schonenberg zu seiner Frau und zu seinen Freunden.
Natiirlich arbeitete er sofort weiter - er bereitete die Ubersetzung des Librettos seiner
Lieblingsoper, Juliette, ins Franzdsische vor, schrieb seinen Freunden, empfing Besuch. Er
komponierte sogar - mit einigen Takten fiir die Kinder der Musikschule in Policka wurde
sein musikalisches Vermachtnis fiir die Welt endgiltig abgeschlossen.
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Die letzten Wochen seines Lebens wieder im
Kantonsspital in Liestal waren von Leid erfillt.

Er wurde kiinstlich erndhrt, und sein Organismus
wollte nicht aufgeben. Der Kaplan Max Kellerhals
erganzte die zivile Heirat des Ehepaars Martin(
noch durch eine kirchliche Zeremonie im Beisein
der Ehepaare Sacher und Reber.

Am 28. August 1959 um halb acht Uhr abends
erlag Bohuslav Martind nach einem Jahr schwe-
ren Leidens seiner unheilbaren Krankheit. Nur die
engsten Angehorigen und Freunde versammelten
sich um das Grab; Kaplan Max Kellerhals zelebrier-
te. Bohuslav Martini wurde am 1. September

- :
! -
_—

beerdigt, in der freien Natur, in einer Lichtung am Waldrand mit Blick ins male-
rische Tal und auf das Geb&ude, wo er 1938 an seinem Doppelkonzert gearbeitet
und wo er seit 1955 wieder mit seiner Frau Zuflucht gefunden hatte. Der Sarg
wurde unter den Grabstein abgelassen, der mit einem Kreuz geschmiickt und mit
folgender Inschrift versehen ist: BOHUSLAV MARTINU - COMPOSITEUR TCHEQUE.
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BOFU LAY MARKTIXL

Dank des Versténdnisses Paul Sachers und insbesondere Maja Sachers konnten
wanzig Jahre spater die Uberreste des Komponisten exhumiert und im Sommer
1979 pietatvoll in die Heimat, auf den Friedhof in Policka, dberfiihrt werden. Dies
geschah auf ausdriickliche Bitte der mittlerweile ebenfalls verstorbenen Witwe
des Komponisten, ihr Mann mdge mit ihr an der Seite seiner Vorfahren und der
Familie ruhen. Der Kreis seines Schicksals hatte sich geschlossen.
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Bohuslav-Martini-Zentrum Politka
Adresse: Tylova 114, 572 01 Policka
Tel.: Geschaftsstelle +420 461 723 857,
Fihrungen +420 461 723 855

E-Mail: muzeum@muzeum.policka.org
www.cbmpolicka.cz

Stadt Policka

Palackého namésti 160, 572 01 Policka
Tel.: +420 461 723 888

E-Mail: urad@policka.org
www.policka-mesto.cz

Tyl-Haus

Vrchlického 53, 572 01 Policka
Tel.: +420 461 725 204

E-Mail: tyluvdum@tyluvdum.cz
www.tyluvdum.cz

108 Bohuslava Martini

(sl. armady 347, 572 01 Policka
Tel.: +420 461 725 196

E-Mail: zus@zusbmpolicka.cz
www.zusbmpolicka.cz

Stadtbibliothek Politka

Palackého namésti 64, 572 01 Policka
Tel.: +420 461 723 865

E-Mail: info@knihovna.policka.org
www.knihovna.policka.org

Bohuslav-Martina-Stiftung Prag
Adresse: Bofanovickd 14, 182 00 Praha 8
Tel: +420 284 685 228, 257 313 104
E-Mail: nadace@martinu.cz

Internet: www.martinu.cz

Bohuslav-Martini-Institut Prag
Bofanovicka 14, 182 00 Praha 8
Tel: +420 257 320 076

E-Mail: martinu@martinu.cz
www.martinu.cz

Bohuslav-Martini-Gesellschaft
der Tschechischen Republik
Bofanovicka 14, 182 00 Praha 8

4.6

Tel.: +420 737 978 905

E-Mail: spolecnost.martinu@seznam.cz
www.martinu.cz

(unter Spolecnosti bzw. Societies)

Internationaler Bohuslav-Martind-Kreis
(International Martina Circle, IMC)
Bofanovickd 14, 182 00 Praha 8

Tel: +420 257 320 076

E-Mail: incircle@martinu.cz
www.martinu.cz

(unter Spolecnosti bzw. Societies)

Bohuslav-Martini-Gesellschaft Japan
(Bohuslav Martint Society Japan)
Nerimaku Hazawa 1-10-13, 1760003 Tokyo
E-Mail: martinu@martinu.jp
www.martinu.jp

Schweizerische Martini Gesellschaft
Aktuelle Kontakte auf den Internseiten:
www.martinu.ch und www.martinu.cz

The Dvoiak Society for Czech and Slovak Music

21 lissold Court, Greenway Close (A. Percy),

London N4 2EZ, GroRbritanien

Tel.- 44/20 /88 091 138

E-Mail: chairman@dvorak-society.org,
secretary@dvorak-society.org
www.dvorak-society.org

Der Aufbau des Bohuslav-Martina-Zentrums

in den Jahren 2002 bis 2009 wurde

von folgenden offentlichen Institutionen
und Einrichtungen gefordert:

Stadt Policka

Kreis Pardubice

Kulturministerium der Tschechischen Republik

Bohuslav-Martind-Stiftung
Europaische Union - Europdischer Fonds
fir Regionalentwicklung
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Das Zentrum Bohuslav Martind in der
StraBe Saffova Nr. 112. Das Gebaude der
ehemaligen Volks- und Biirgerknaben-
schule, die Martind seit 1897 als Junge
besuchte und wo er wéhrend des Ersten
Weltkrieges zum Violinlehrer ernannt
wurde. Ein Bestandteil des Gebaudes
war seit 1929 das Stadttheater mit dem
Eingang aus der StraRe Tylova. Seit 1934
hat hier das Museum seinen Sitz.

B Das Barockrathaus, eine Perle der
tschechischen Architektur, das zusam-
men mit der Pestsdule in die Liste der
nationalen Kulturdenkméler aufgenom-
men wurde. Seit Ende des 19. Jahrhun-
derts beherbergt ein Teil des zweiten
Stockwerks die Stadtbibliothek, wo auch
die Familie Martin Bcher auslieh. Das
Rathaus ist seit 1994 Sitz der Stadtgale-
rie mit Dauerausstellungen, die alter und
neuer Kunst aus Policka und Umgebung,
einer Gemaldegalerie der Familie
Hohenems sowie dem Widerhall auf das
Werk Bohuslav Martins in der bildenden
Kunst gewidmet sind.

B D35 Gebéude des Biirgermeisteram-
tes am Platz Nr. 160, wohin die Familie
Martint im Jahr 1902 umzog. Ferdinand
Martind hatte die Stelle des Dieners des
Birgermeisteramtes und der Sparkasse
zusammen mit dem Recht erhalten, dort
eine Wohnung zu nutzen. Heute Sitz des
Gemeindeamtes Policka.

B Die neugotische Kirche St. Jakob
(kostel sv. Jakuba), wo Bohuslav Jan
Martint getauft wurde. Der Platz, an
dem die Kirche steht, tragt seit dem Jahr
1947 den Namen des Komponisten. Die
Gedenktafel am Eingang zum Turm, die
der Bildhauer Josef Kadlec im Jahr 1957
schuf, ist der erste bedeutende kiinstle-
rische Schritt, mit dem sich die Stadt
noch zu dessen Lebzeiten zu ihrem
beriihmten friheren Einwohner bekann-
te. ,Als Erinnerung an unsere Kirche”
entstand die Kantate Hymnus auf St.
Jakob (Hymnus ke sv. Jakubu, 1954) auf
einem Text des Dekans P. Jaroslav Danék
aus Policka.

H Die Geburtsstube Bohuslav Martinis
im Kirchturm, die als Wohnung des
Turmwachters diente. Schon Ende der
dreiRiger Jahre des 20. Jahrhunderts

plante das Museum, die Stube zu
restaurieren und der Offentlichkeit
zuganglich zu machen. Wegen des
Krieges wurde dieser Plan aber erst im
Jahr 1947 verwirklicht. Die Stube ist mit
den urspriinglichen Mébeln und weiteren
Gegenstanden eingerichtet, die Martinds
Geschwister Marie und Frantisek dem
Museum zur Verfiigung gestellt haben.
B a5 Haus Nr. 76 in der Otakar-StraRe
(otakarova), in dem der Schneider und
begeisterte Musiker Josef Cernovsky
wohnte. Bohuslav MartinG nahm bei ihm
seit 1897 Violinunterricht und erinnerte
sich auch nach vielen Jahren noch mit
Liebe an seinen ersten Musiklehrer.

Das Tyl-Haus (Tylav dim), das
bedeutende Kulturzentrum der Stadt, das
fur den Amateurtheaterverein , Tyl
errichtet wurde. Zu seiner feierlichen
Er6ffnung im Jahr 1929 komponierte
Martind das Praludium fir Klavier, das
er bei der Feier dann selbst interpretierte.
Neben Konzerten, Theatervorstellungen
und vielen anderen kulturellen und
gesellschaftlichen Veranstaltungen findet
hier jedes Jahr im Mai auch das Festival
,MartinQ Fest” statt.

B Der Friedhof St. Michael mit der
Familiengrabstétte der Familie Martind
und dem Grab des Dichters Miloslav
Bures. Mit dem Komponisten ruhen hier
auch seine Eltern, Geschwister und
Ehefrau. Der Schopfer des Grabsteins aus
dem Jahr 1984 ist der Bildhauer Milan
Knobloch.

Bl Das Haus Nr. 182 in der Svépomoc-
StraRe, wo die Familie Martind seit dem
Jahr 1923 wohnte und wohin dber viele
Jahre hinweg die Briefe des Komponis-
ten aus Europa und auch aus Amerika
geschickt wurden. Martind schrieb dort
wéhrend seiner Ferienaufenthalte in
einem kleinen Dachgeschosszimmer eine
Reihe von Kompositionen, darunter
einige Ballette, das erste Klavierkonzert
und das beriihmte Half-Time. Marie
Martind betrieb in dem Hauschen ihren
Modesalon.

KM Der Wegq nach Borova, wo Martind in
der Gaststatte U Dostalu mit finfzehn
Jahren seinen ersten kiinstlerischen
Erfolg erlebte. Wahrend des Ersten

Weltkrieges war er dort des ofteren bei
der Familie Cechova im evangelischen
Pfarrhaus zu Gast. Martind benannte
einen seiner Klavierzyklen nach dem
Dorf (Borovd, 1930).

Der Stadtpark mit der Promenade Na
Valech, ein bevorzugter Ort fir die
romantischen Spaziergange Bohuslav
Martinds. Im Jahr 1990 wurde im Park
eine Statue des Komponisten von Milan
Knobloch enthillt.

KB Das Haus Nr. 8 in der Masarykova-
Strale, wo Martind in den Jahren 1916
bis 1920 seine kleine Musikschule hatte.
Er unterrichtete hier Violine und Klavier.
BH pie Konigsallee (Krlovska alej) in
Richtung Libohdj, wo die Stadtbader
standen. Martind ging hier Anfang der
wanziger Jahre beinahe taglich
spazieren. Unter anderem kam er hier
am Denkmal fiir Jan Hus von Vojtéch
Eduard Saff aus dem Jahr 1921 vorbei,
auf dem Weg durch den Wald auf den
Galgenberg (Sibenicni vrch).

B8 Das Haus Nr. 56 in der Eimova-
StraRe, wo im Jahr 1909 der Schriftstel-
ler und Dichter Miloslav Bures geboren
wurde. Seine Kindheit und auch spatere
Besuche, als er auBerhalb Polickas lebte,
sind aber dberwiegend mit dem Haus in
der StraRe Hegerova Nr. 88 verbunden,
wo die Familie Bures lebte.

HH pie Kunstgrundschule Bohuslav
Martint, die die Musiktradition der Stadt
aufrecht halt und sich fiir die Verbreitung
des Werks des Komponisten bei der
jungen Generation einsetzt. Sie wurde
im Jahr 1949 mit dem Einverstandnis des
Komponisten nach Martini benannt. Die
Schule hatte ihren Sitz urspriinglich im
Haus Nr. 318 in der Husova-StraRe.
Wahrend spéterer Jahre wechselte sie
mehrmals das Geb&ude und ist nun seit
1999 in der rekonstruierten Villa Nr. 347
in der StraBe Cs. armady untergebracht.
I pie Bahnlinie, die Policka seit Ende
des 19. Jahrhunderts mit Skute¢ und
Svitavy verbindet. Auf diesem Weg fuhr
Martind nicht nur nach Borova und in die
nahere Umgebung, sondern auch als
Student des Konservatoriums nach Prag
und spater nach Paris.
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Auf dem Turm in Policka "'
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Herausgegeben im Jahr 2008 vom Stadtmu- Jaroslav Mihule
seum und von der Galerie Policka als ihr 105.

Druckwerk. Druck H.R.G. Litomysl. 1. Ausgabe.

Herausgegeben mit finanzieller Unterstiitzung

durch das Kulturministerium der Tschechi-

schen Republik.

Ubersetzung ins Deutsche: Dr. Olga Bulinova,
Stefan Rohrich. Fir die Mitwirkung bei der
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Bearbeitung der Kapitel 4.6. und 4.7 ist der
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Adam Hoffmeister (S. 12, 15), Martin Hoffmeister (S. 12,
15), Archiv der Présidentenkanzlei der Republik (S. 34),
Katefina Kerndlova (S. 40), Werner Koller (S. 43),
Otakar Ales Kukla (S. 20), Langhans Galerie Prag (S. 34),
John Mucha (S. 21), Stiftung Karel Svolinsky (S. 15,
16, 28), Nationalmuseum — Tschechisches Musik-
museum (S. 18, 33), Nationaltheater Brno (S. 40),
Picasso Administration (S. 14), Stanislav Popelka (S. 9),
Dagmar Sekorova (S. 13), Zdena Svobodova (S. 40),
Jifi Skopek (S. 46), Eva Stolfova (S. 12), Jan Vancura
(S. 16), Eva Zitkova (.11)
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Reproduktionsrechte zu den Bildmaterialien
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Stadtmuseum und die Galerie Policka, Tylova
114, 572 01 Policka, zu wenden.

www.cbmpolicka.cz
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